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5]

Jesti czlowiek wspdlezesny mowi: ,,Ja jestem, a swiat jest dla mnie”,
to wyznawea geopoetyki powie: ,,Jestens w Swiecie — stucham, pa-
tre; nie mam 1035anosi,

Jestem grq energii, Ibiorem moglimosci”.

Kenneth White

Zwrot geograficzny” sprzyja odchodzeniu od myslenia o przestrzeni tylko jako kategorii
» abstrakcyjnej... w strone miejsca i konkretnych lokalizacji'. Jednoczesnie proces zmiany,
wszelkie redefinicje, synergie, mobilnos¢, tygle... sa rozpoznawane po czasie, jakby z dystansu,
z oddali. Przyspieszenie pozwala niektére z nich zaobserwowac, odkry¢ podobienistwa i réznice,
ulotnosci, efemeryczno$é granic i epizodycznosé wspdlnotowosci’. Ciagle otwartym pozostaje
jednak pytanie o ,,przestrzen artysty”.

Wiele jest ,,jezykow” przy pomocy ktérych mozemy moéwi¢ o przestrzeni. Kazda sztuka
ksztattuje ja — jak pisata Alicja Helman i Andrzej Pitrus — w sposob sobie wlas'ciwy”3. L, Prze-
strzen artysty” niewatpliwie jest jednym z miejsc szczegdlnych. Z punktu widzenia poznania,
szczegolnie wazne jest wpisywanie jej ,,w siatke waloryzacji i uczynienie zef tematu godnego

uwagi, chocby przez to, ze artysta 1 dzielo sztuki przekazuja w ten sposéb swiadectwo rozumienia

U E. Rybicka, Gegpoetyka, geokrytyka, geokulturologia. Analiza pordwnaweza poje¢ http://www.bsl.uwb.edu.pl-

download /bsl2/02-Rybicka.pdf [dostep: 6 X 2020]. Por. tez m.in. E. Rybicka, Gegpoetyka (o miescie, prestrzeni i miejscu

we wspdlezesnych teoriach i praktykach kulturowych), [w:| Kulturowa teoria literatury, red. M.P. Markiewicz, R. Nycz, Wydaw-
nictwo ,,Universitas”, Krakow 2006; P. Piotrowski, W strone nowej geografii artystyezney, ,,Magazyn Sztuki” 1998, nr 19;
P. Piotrowski, Od globalneg do  alterglobalistyczney  historii  sgtuki — (on-line).  http://rcin.org,pl/Content/62041-

WA248 79092 P-1-2524 piotrow-od-global o.pdf [dostep: 6 X 2020]; T. Gesina, Co bylo przed geopoetyka? Kategoria

prestrzent w literaturze polskief — rekonesans, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 1, s. 167-178. Zob. tez J. Fracko-
wiak, Przestrzeni ekskluzywna i inklugywna. Rzecz o rdznych formach traktowania prestrgeni publicine w miescie turystyczmym,
»Metropoltan” 2018, nr 2(10), s. 41-51.

2 Zob. m.in. K. Chmielecki, Widzenie przez kulture. Wprowadzenie do teorii kultury wizualnej, Wydawnictwo
Naukowe KATEDRA, Gdansk 2017.

3 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Wydawnictwo stowo/obraz terytotia, Gdansk 2008, s. 65-82. Por.
m.in. T. Miczka, Przestrzer, [w:] Stownik pojec filmowyeh, red. A. Helman, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 1998, t. 9.
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roli przestrzeni w konkretnej historycznej fazie rozwoju naszej cywilizacji”*. ,,Przestrzef artysty”
jest tq, ktéra nadaje niepowtarzalng jako$¢ pozostalym analizowanym przestrzeniom, a wigc:
przestrzeni geograficznej 1 przestrzeni filmowe;.

Granice si¢ zacleraja, zmieniaja, centra si¢ wymykaja, a peryferia sa nieustannie wytyczane. Jak
widza to artysci filmowcy i bohaterowie ich filméw? Czy w ogdle to widza? Jak utrwala to sztuka
ruchomych obrazéw? Jakie sa wiec ,,przestrzenie artystow” we wskazanych filmach: Bodo, Rogbite
marzenia. 1918-1939, Powidoki, Zimna wejna? Czy sa nimi kontynenty (Europa, Ameryka), kraje (Pol-
ska, Rosja, Francja, Niemcy itp.), miasta (Warszawa, £.6dz, Paryz, Berlin, Moskwa) czy po prostu
miejsca (scena, sala wykladowa, pracownia artystyczna, pokoik na poddaszu, taka)? A moze prze-
strzenie w sztuce: malarstwie czy filmie... a wigc centra w obrazie plastycznym czy ruchomym (np.
kadr filmowy, jedno ujecie itp.)? Jakie sa peryferia? Czy chodzi o stereotypowe skojarzenia z okre-
§leniem: ,,0brzeza”, a wigc mniej oczywiste (z punktu widzenia Europejczyka) kontynenty (Afryka,
Azja, Ameryka Poludniowa, Australia itp.)? Kraje: Szwajcaria, Bialorus? Miasteczka, wsie, niezasie-
dlone plenery: lasy, taki, miejsca opuszczone? Czy raczej o oryginalne spojrzenia widoczne w sztuce
plastycznej, a zwerbalizowane w teorii powidokéw czy rozbijaniu przestrzeni kadru w serialu para-
dokumentalnym Rogbite margenia? Jak te zmiany wygladaja? Jak sa ukierunkowaner Jak zostaja
w koncu rozpoznane? Opisane? Nie uda si¢ odpowiedzie¢ na te wszystkie watpliwosci, ale wazna
jest ich swiadomos¢ 1 préby chocby zblizenia si¢ do wstepnych konstatacii.

Kolejnos¢ omawianych ,,przestrzeni artystow” we wskazanych filmach jest podyktowana nie
tyle chronologia powstania tych obrazéw, co czasem rozgrywajacej si¢ w nich akcji. Pierwsza zo-
stanie wskazana ,, przestrzef wyobrazona” na przykladzie fabularnego serialu Bodo z 2016, ktore-
go akcja dzieje si¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym (od 1916, a konczy tuz po rozpoczeciu
drugiej wojny $wiatowej). Nastepnie ,,rozbita” w fabularyzowanym serialu dokumentalnym Rozb:-
te marzenia. 1918-1939. W kolejnej odslonie w centrum uwagi znajda si¢ Powidokz, jako przyklad
filmu opowiadajacego o czasach stalinowskich w Polsce, a wigc ,,przestrzen powidokowa” i Zimna
wojna kontynuujaca ten watek i zapowiadajaca obserwowalne obecnie zmiany, w kontekscie ktorej

mozna mowic o ,,zamrozonej przestrzeni”.

»PRZESTRZEN WYOBRAZONA I ROZBITA”

—  Bodo Michata Kwiecinskiego i Michata Rosy (2016)

—  Rozbite marzgenia. 1918-1939 w rezyserii Jana Petera, Frederica Goupila z 2018 roku
Wielcy artysci matych scen.

Ludwik Sempoliniski, m.in. o Eugeniuszu Bodo

4 Por. W. Gutowski, Mit-Eros-Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Wydawnictwo HOMINI, Bydgoszcz 1999.
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Bodo to biograficzny film fabularny i 13-odcinkowy serial fabularny z 2016 (premiera: 2016.
03. 06)’ w rezyserii Michata Kwiecifiskiego i Michata Rosy. W napisach koficowych tworcy zamie-
Scili informacj¢ o inspiracji biografia przedwojennego polskiego aktora Eugeniusza Bodo.
Z punktu widzenia podjetego tematu wazne jest wskazanie miejsca/miejsc i czaséw akcji. Histo-
ria tego artysty rozpoczyna si¢ w 1916 rok. Gléwny bohater przygotowuje si¢ do matury, ale jak
si¢ okazuje nie ona jest dla niego wazna, gdyz o wiele ciekawszym miejscem jest kinoteatr ,,Ura-
nia”, ktory prowadzi jego ojciec. Zainteresowania aktorstwem Fugeniusza Bodo sa wigc naturalng
konsekwencja pierwszych mlodziefczych fascynacji. One tez wplynely na jego marzenia o wiel-
kiej karierze scenicznej. Pierwsze niezbyt pomyslne proby aktorskie zwigzane sa z kinoteatrem
»Komedia” w Warszawie, a nawet w spelunkach w Pabianicach pod Y.odzia. Dopiero po dlugim
czasie Bodo zaczyna gra¢ w teatrze ,,Czarny Kot”, gdzie odnosi pierwsze sukcesy. W Warszawie
realizuje przeboj Titing. W 1925 roku debiutuje w filmie Rywale. Odnosi sukcesy i zaczyna marzy¢
o miedzynarodowej stawie. Razem z kolegami: rezyserem Michatem Waszyniskim i aktorem Ada-
mem Brodziszem, postanawia nakreci¢ pierwsza polska superprodukcje Gos pustyni (1932), do
ktorej zdjecia powstaly w Afryce. W Warszawie Bodo poznaje tez hollywoodzka gwiazde, Tahi-
tanka Reri (w tej roli Patricia Kazadi). Film opowiada tez o realizacji Strachiw, w ktorym Bodo
wystapil wspoélnie z Dymsza. Fabularnie akcja rozgrywa si¢ w wielu miejscach na kuli ziemskiej.
Faktycznie jednak w filmie przestrzenie te nie sa widoczne na ekranie. Jak na sztuke ruchomych

obrazéw przystalo, sa... tak naprawde tylko ,,wyobrazone”, ,,fikcyjne”.

5 Scenariusz: Piotr Derewenda, Doman Nowakowski. Zdjecia: Kamil Plocki. Scenografia: Anna Wunderlich.
Kostiumy: Magdalena Biedrzycka. Kostiumy sceniczne: Mare (zob. inf. o filmie: http://www.filmpolski.pl/fp/-
index.php?film=1237763 2 [dostep: 6 X 2020]).
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Fotos do filmu Bodo Michata Kwiecinskiego i Michata Rosy

(zrédlo: sereen z ekranu komputera)

Drugim nurtem narracji, nieco w tle, ale o istotnym znaczeniu, s pojawiajace si¢ informacije
o tym, co dzieje si¢ w Polsce i na $wiecie, np. dowiadujemy si¢ o wybuchu wojny polsko-
bolszewickiej, a nastepnie II wojny $wiatowej. Historia istotna jest o tyle o ile wplywa na co-
dzienne zycie gléwnej postaci. Dzieje si¢ tak szczegdlnie w ostatniej cze¢dci filmu, gdy w 1939
roku Bodo razem z grupa warszawskich artystow wyjezdza do Lwowa (do teatru ,,Miniatury”),
a nastepnie oferowana jest mu pomoc w wyjezdzie do Niemiec.

Pojawia si¢ pytanie o zwiazek biografii Eugeniusza Bodo z idiomem geograficznym. Jest on
bardzo wazny, nie tylko z uwagi na niezwykly czas akcji, w ktorym zawarte sa dwie wazne daty:
1918 — koniec I wojny i odzyskanie niepodlegtosci przez Polske oraz 1939 — poczatek 11 wojny,
ale przede wszystkim transformacje, ktorym podlegal 6wczesny §wiat. Polska ,,pojawila si¢” na
mapie $wiata (z takimi miastami jak: Warszawa, Poznan, 1.6dz, Lwéw).Przestala by¢ ,,nieistnieja-
cym” obszarem.

Innym waznym kontekstem, jest niewatpliwie miejsce urodzenia aktora (Genewa, Szwajcaria)
1 podwojne obywatelstwo, ktére okazalo si¢ powodem jego klopotow. Z jednej strony przestrzen
w filmie Bodo znacznie si¢ powigkszyla. Z drugiej, ,,obywatel swiata”, jakim niewatpliwie od uro-
dzenia mégl by¢ aktor (i czasowo byl), zostal ostatecznie ,,uwi¢ziony”, najpierw symbolicznie,

a nastepnie doslownie — w sowieckim lagrze, w ktérym zmarl. ,,Przestrzen artysty”, bliska prze-
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strzeni filmowej, a wiec fikcyjnej, wykreowanej na potrzeby opowiedzenia jakiej$ historii, okazala
si¢ miejscem chwilowego aplauzu i porozumienia... ktére nie pozwolil aktorowi odzyskaé, we
wladciwym czasie 1 miejscu, wolnosci. . ..

Rozgbite marzenia. 1918-1939 to natomiast serial dokumentalno-fabularny w rezyserii Jana Pete-
ra, Frederica Goupila z 2018 roku, reklamowany w Polsce jako opowies¢ o Poli Negri (Apolonia
Chalupiec), tak naprawde jest historia polifoniczna, wielowatkowa. LLosy — znanej, przedwojen-
nej aktorki, na tle wielu niezwykle waznych historycznych wydarzen, rozgrywajacych si¢ na swie-
cie — przestajg by¢ pierwszoplanowe. Projekt jest niezwykle ciekawg koprodukcja, w ktorej zaan-
gazowani byli tworcy z takich panstw jak: Niemcy, Austria, Francja, Luksemburg, Czechy.

W lapidarnym skrocie mozna powiedzied, ze jest to historia nie tyle o artystce czy artystach,
ale o odradzajacej si¢ po I wojnie $wiatowej Europie w kontekscie dwdch najgrozniejszych XX-
wiecznych ideologii: komunizmu i faszyzmu. Ciekawym aspektem jest niewatpliwie narracja pro-
wadzona z perspektywy wielu znanych i zupelnie nieznanych, ale kazdorazowo autentycznych
postaci z roznych krajéw: z Francji, Niemiec, Wtoch, Wielkiej Brytanii, Austrii, Szwecji 1 Polski.
Watek polski reprezentuje gwiazda kina, Pola Negri (w tej roli Michalina Olszanska). Tworcy
chcieli odda¢ klimat tamtych czasow, przede wszystkim dzigki zapisanym w dziennikach wspo-
mnieniom oraz fragmentom listow, pamietnikéw, telegramoéw, artykuléw prasowych. Dlatego

. . . 6
w sceny fabularne ,,wpleciono” materiaty archiwalne’.

6 Scenariusz: Jan Peter, Frederic Goupil. Zdjecia: Jirgen Rehberg. Scenografia: Patric Valverde. Muzyka: Laurent
Eyquem (zob. http://www.filmpolski.pl/fp/index.phprfilm=1248784 i https://krieg-der-tracume.de/tv-serie/ [do-

step: 6 X 2020]).
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Pola Negri

Zdjecie Poli Negri

(zrédto: www.polona.pl)

Pojawia si¢ pytanie o zwigzek biografii Poli Negri z ,,przestrzenia”’. Aktorka urodzila sie
w Polsce (w Lipnie), ale jej ojcem byt Stowak. Od 1902 roku mieszkata w Warszawie. W 1919
odbyla podréz do Berlina. Wystepowala w teatrze Maxa Reinhardta i Ernsta Lubischa. Od 1923
roku przebywata w Ameryce. Do Niemiec wrocita w 1928 na okoto dziesi¢c lat. Przed wybuchem
drugiej wojny ponownie wyjechata do USA, gdzie zmarla w 1987". Przestrzenie w filmie Rozbite
margenia — z punktu widzenia geografii — znacznie si¢ poszerzyly, ale z drugiej strony grozito to
mozliwoscia ,,utraty glosu”. Artystka w przestrzeni sceny nadal gérowala nad innymi. Natomiast
w kontekscie wydarzen historycznych i narracji filmowej, tworcy serialu §wiadomie zrezygnowali
z jednej perspektywy na rzecz polifonicznosci. Film prezentuje zmienno$¢ punktéw widzenia,
fragmentarycznos$¢ 1 synergiczno$¢ spojrzenia na rzeczywisto$¢ przez pryzmat historii 1 losow

zwyklego czlowieka.

7 Zob. m.in. autobiografic Pamigtnik gwiazdy z 1970 roku oraz biografie D. Dréscher, Pola, przel. S. Lisiecka, Wy-
dawnictwo ,,Od Do”, Warszawa 2014; M. Kotowski, Pola Negri. Legenda Hollywood, Wydawnictwo ,,Prészynski i S-ka”,
Warszawa 2011.

66




»PRZESTRZEN POWIDOKOWA”

—  Powidoki Andrzeja Wajdy z 2016 roku
Widszenie powidokowe umozlimia szerszy akres r3eczywiste] obserwaci —
Jest wige nie acieSnienient obserwadfi, lecg jej powieksenient.

Wladystaw Strzeminski

W zwigzku z ,,przestrzenia artysty” warto pamicgtac tez o Powidokach, ostatnim filmie Andrzeja
Wajdy z 2016 o Wiadyslawie Strzemitiskim®. Tworca Popiolu i diamentu to rezyser, ktory z uwagi na
swoje zalnteresowania sztukami wizualnymi 1 podjecie w mlodosci studiéw na ASP, byl szczegol-
nie predestynowany do zajmowania si¢ tego typu zagadnieniami’. Zainteresowanie tworczoscia
Whadystawa Strzeminskiego stalo si¢ wiec naturalng kontynuacja statych fascynaciji.

Poczatek Powidokow to rok 1948, a koniec to $mieré Strzeminskiego, czyli 1951. Fabula opo-
wiada o ostatnie lata socrealizmu oraz najwigkszego nacisku ideologicznego na sztuke. Nie jest to
jednak do konca film polityczny, cho¢ mozna wskazac¢ na jego analogie z Beg gnieczulenia z 1978.
Wazna rol¢ w jednym i w drugim odegrali studenci, ktérzy szanowali swoich mistrzéw, niezalez-
nie od tego, co méwila o nich éwczesna wladza — przypominal Wajda. Ostateczna wersje scena-
riusza napisal Andrzej Mularczyk, korzystajac z faktéw z zycia Strzeminiskiego. Starano si¢ ,,nie
wymysla¢” niczego na site. Wajda wspominal, ze ,,Rézne teksty, ktére padaja w Powidokach, to nie
sa wymyslone rzeczy — na przyklad prawdziwe sa wypowiedzi 6wczesnego ministra kultury”".

Jezeli chodzi o koncepcje estetyczng audiowizualnej biografii malarza, to Wajdzie zalezalo na
autentycznym otworzeniu czasoprzestrzeni f.odzi z przelomu lat 40. i 50. Rezyser mowit: ,,Poka-
zalem ja dokladnie tak, jak ona wtedy wygladata. Byla taka statyczna, przysnieta, monotonna. To

9511

bylo bardzo ponure miasto” . Warto zada¢ pytanie, czy kategoria powidokdw — obrazéw, ktore

8 Juz na poczatku trzeba jednak podkresli¢, Zze jest on ,inspirowany biografia malarza, ale nie wierna rekon-
strukcja faktow”. Nie poznajemy bowiem calego Zycia artysty. Nie pojawia si¢ wprost informacja, wazna dla tematu:

centra i peryferia, o miejscu jego urodzenia (Minsk) i studiach w bylym ZSRR. Niejako na marginesie dowiadujemy

si¢ tez o cyklu rysunkéw, ktére Strzeminiski dedykowal Zydom itp. (zob. Powidoki http://www.filmpolski.pl/fp/-
index.phpfilm=1238730 [dostep: 6 X 2020]. Por. tez Powidoki (spektakl telewizyjny), real. A. Wojtyszko, M. Wojtysz-
ko, 2009.

9 W jego dorobku artystycznym mozna wskazac kilka filméw, ktoére w mniejszym lub wigkszym stopniu dotycza
artystow (plastykow, muzykow, pisarzy itp.), sztuki i ,,przestrzenie komunikacji”. Wielo$¢ inspiracji plastycznych
w filmach Wajdy wynika z tego, Ze rezyser uwazal, ze ,,najwazniejszym kanatem komunikacji, o wiele wazniejszym niz
stowo, jest obraz”. Natomiast przestrzen, w ktéry dochodzi do spotkania artysty z odbiorca, dzi¢ki obrazom, zawsze
znajdowala si¢ w centralnym miejscu jego rozwazan.

10 A, Zagadczyk, Moje ,,powidoki”. Z Andrzejem Wajda rogmawia Aleksandra Zagaricgyk, ,,Pleograf” 2016, nr 1.

W Ibidem.
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zostaja na siatkéwce oka i powoli znikaja'> — pojawiajaca si¢ w samym tytule filmu Wajda, wply-
neta na obrazy w filmie? Rezyser odpowiadal przewrotnie: ,,Ten film to moje powidoki, to, co ja

pamietam z tamtych lat”".

POLSKI KANDYDAT DO OSCARA®

BOGUSLAW/LINDA ) /
wostatnim Fitmie ANDRZEJA WAJDY

POl | Ol

W KINACH 0D 13 STYCZNIA

Fotos do filmu Powidoki Andrzeja Wajdy

(zrédlo: sereen z ekranu komputera)

Wajda nigdy nie spotkal si¢ ze Strzeminskim, cho¢ ten bardzo interesowal si¢ szkola filmowa
i jego osoba. Uczyl w Filmowce rysunku przed przyjscie tam tworcy Kana/u. Niemniej rezyser
poznawal teorie autora Powidoku sforica na biezaco, dlatego ze koledzy, ktérzy pracowali juz wtedy
nad jego ksiazka, byli w bliskich relacjach ze szkola. Na przyklad reprodukcje ilustracji, ktore
Strzeminski wybral do swojej publikacji, byly robione potajemnie. Wajda znal tez prace zamiesz-
czone w Muzeum Sztuki (w Sali Neoplastycznej) w Lodzi. To m.in. dlatego w filmie sa tez sceny,

ktorych akcja rozgrywa si¢ w tym wnetrzu. Rezyser pokazuje jej zwiedzanie i likwidacje.

12 Strzeminski wyjasnial swoja teorig tak: ,,to ,,(...) proces architektonizacji, tzn. wigzanie réznych ksztaltéw,
réznych przedmiotéw oddalonych od siebie i wytwarzanie ich rytmicznej zaleznosci — polega na przenoszeniu pew-
nych skladnikéw formy z jednego przedmiotu i wtapianiu ich w ksztalt drugiego przedmiotu” (zob. W. Strzemiriski,
Teoria widgenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2016, s. 156). Por. tez L. Brogowski, Powidoki i po...
Unizpm i ,, Teoria widzenia” Wiadystawa S trzeminiskiego, Wydawnictwo stowo/obraz terytotia, Gdadsk 2001.

13 A. Zaganczyk, op. cit.
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Powidoki Andrzeja Wajdy okazujq si¢ ciekawym przykladem filmowym na temat, nie tylko ar-
tysty czy sztuki, ale takze komunikacji w przestrzeni instytucjonalnej. Zmuszaja do ponownego
zajecia si¢ zagadnieniami typu, np.: ,,Jaki istotne moga by¢ zwiazki sztuki, przestrzeni i polityki”?
Jaki wplyw na komunikacje moze mie¢ ten zwiazek? W zwigzku ze skupieniem uwagi na prze-
strzeni 1 jej dostepnosci mozna zada¢ dodatkowe pytanie: ,,Czy artysci moga zaplanowac wszyst-
ko, co wydarzy si¢ z ich pracami w przestrzeni ekspozycji?”'* Te wszystkie kwestie pozwalaja tak-
ze zastanowiC si¢ nad praktycznym zastosowaniem wiedzy na temat komunikacji w przestrzeni
instytucjonalnej. Nie mozna wyczerpujaco odpowiedzie¢ na wszystkie wskazane pytania, ale na
pewno warto wskazaé te przestrzenie w filmie Wajdy, w kontekscie ktoérych nabieraja one szcze-
gblnego znaczenia 1 sensu.

Komunikacja w przestrzeniach instytucjonalnych w Powidokach jest zwiazana z ideologia stali-
nizmu (koniec lat 40. i wczesne lata 50.), a wiec z retoryka oparta na zasadach perswazyjnosci,
zniewalania 1 funkcjonalnosci. Arbitralno$¢ takiego ustanowienia przeptywu informacii nie opiera
si¢ na dialogu, a na ,,monologu” werbalnym i wizualnym, ktéry ma oddzialtywa¢ na rozum, wole
1 uczucia. Zazwyczaj obejmowala ona znane etapy budowania wypowiedzi perswazyjnej, co jest
szczegodlnie widoczne w scenie przemowy przedstawiciela partii rzadzacej (z ministerstwa kultu-
ry), wyglaszanej w ASP. Jest wigc dobrym $wiadectwem planowanego sfunkcjonalizowania
1 usprawniania komunikacji w przestrzeni, a takze §wiadectwem historycznym — pamigcia czasu,
w ktérym ideologia gérowala nad informacija, otwartoscia czy wymiennoscia pogladow (tj. dia-
logiem).

Dla bohatera filmu Wajdy, paradoksalnie, przestrzed instytucjonalna, stala si¢ miejscem
przemocy, ,,bezdomnosci”, ale i pamieci. W pierwszym przypadku chodzilo przede wszystkim
o utrudnienie, a nastepnie — poprzez przymus indoktrynacji, wyrzucenie z uczelni i ZPAP —
uniemozliwienie Strzeminskiemu pracy artystycznej i naukowej. Ostatecznie doprowadzilo to
artyste do degradacji w sferze ekonomicznej (koniecznosci podejmowania prac ponizej swoich
kwalifikacji i mozliwosci); ostracyzmu w Srodowisku tworcoéw ,,uleglych” i ,,podporzadkowanym”
panujacej w tamtych czasie ideologii; samotnosci i §mierci. W drugim, dostownej i metaforycznej
,,bezdomnosci”, ktéra oznaczalta brak wlasnego miejsca (nie tylko prywatnego — mieszkania, ale
i publicznego — przestrzeni na uczelni czy w muzeum), brak oswojonej, przyjaznej okolicy i ludzi
(oprécz studentéw, ktérzy pozostali ze swoim Mistrzem do korica). W tym sensie korelatem
,,bezdomnosci” artysty w przestrzeni staly si¢ labiryntowe korytarze, w ktérych latwo si¢ zgubid,

a publicznej — ,,nieprzyjazne” chodniki, ulice czy wystawy sklepowe (zob. ostatnie miejsce pracy

14 Podobne pytanie zadali tworcy dokumentu Sgzuka w prestrent publicgney w rezysetii Anny Zakrzewskiej z 2014

(zob. wigcej na ten temat na stronie: www.filmpolski.pl [dostep: 6 X 2020]).
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malarza). Miejsca, bedacego ,,przestrzenia bez sensu”, bez zadnego odniesienia do realnego
czlowieka, jego mozliwosci czy marzen. W kofcu terenu pozornie tylko ,,uznakowionego”,
a w istocie bedacego niczym ,,duchowe pustynie”: wrogosci (ASP), niezrozumienia (muzeum),

a w najlepszym wypadku obojetnosci (pracownia rzemie$lnicza).

» PRZESTRZEN ZAMROZONA”

—  Zipma wojna Pawla Pawlikowskiego z 2018
Nostalgia nie jest sitq napedowa mojego kina. Ale odbylem 3 tym projekten emocjonalng podriz.
Wrdcitem do miejse, w ktorych nie bylem od dekad.
Z czasu spedzonego 3 ojcem nad Narwiq cgy w gorach 3ostaly we mnie obrazgy, dgwieki, smaks.
Pamietam tez ludzi, ktdrych spotkatens”.
Pawel Pawlikowski o realizacji Zimmnej wojny (2018)

Pawel Pawlikowski (ur. 1957)od mlodzienczych lat mieszkal, a potem tez tworzyl filmy za
granica”. Brytyjczycy uwazaja polskiego filmowca za swojego rodaka'’. Co jest rzadkoscia, tym
bardziej, gdy uswiadomimy sobie, ze tworca Idy do Anglii wyjechal dopiero w wieku czternastu
lat, w 1971 roku. Dodatkowo jego ostatni projekt, Zimna wojna (2018)"", opowiada o twércach:
muzyku, dZwickowcu, choreografie oraz tancerce i §piewaczce zespolu folklorystycznego — kto-
rzy tez musieli boryka¢ si¢ z problemem emigracji w latach 50. XX wieku. Akcja filmu rozgrywa
sie od 1949 do 1964 roku, jest to czas, tzw. zimnej wojny.

Wielu badaczy zastanawialo si¢ 1 nadal podejmuje tematy, zwiazane z rozwijajaca si¢ mobilno-

L. . . L. . , . . 18 . ,
$cig ludzi, a taczong z, m.in. ,,Smiercig pafistwa narodowego” czy emigracja . Zmiany porzadkéw

15 Anita Piotrowska w artykule Nomadzi polskiego kina, wskazywala najwazniejszych tworcow, ktorzy w ostatnich
latach realizowali z sukcesem swoje filmy za granica. Naleza do nich, oprocz Pawla Pawlikowskiego, np. Urszula
Antoniak, Greg Zglinski, Rafael Lewandowski, Rafal Kapeliniski, Kasia Adamik, Katarzyna Klimkiewicz czy Malgo-
rzata Szumowska (zob. ,,Ekrany” 2018, nr 2, s. 55-58).

16 Por. T. Ferenc, Artysta jako obey. Socjologiczne studinm artystow polskich na emigragii, Wydawnictwo UL, £.6dZ 2012.

I7 Informacje na temat filmu znajduja si¢ na stronie: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1242600
[dostep: 6 X 2020].

18 Ten watek podjal Steven Vertovec przywolujac dwa stanowiska. Tych, ktorzy twierdza, ze ,,(...) jeste$Smy
$wiadkami «$mierci pafistwa narodowego»”; a takze tych, ktorzy ,,(...) wskazujg na trwanie, jesli wrecz nie wzmoc-
nienie, legitymacji i zdolnosci panstw do wprowadzenia w Zycie swoich praw i polityki. (...) wickszo$¢ zgadza si¢
z tym, ze model patistwa narodowego zostal radykalnie zakwestionowany w wyniku procesow i zjawisk, ktore towa-
rzysza wylanianiu si¢ na wielka skalg i niezwykle szybkiemu przeplywowi miedzynarodowych finanséw, nawiazywa-
niu regionalnych paktéw i zawieraniu dwustronnych porozumien (...) oraz «humanitarnym» interwencjom wojsko-

wym — wszystkiemu, co wydaj si¢ zaklécaé utrwalone wyobrazenia na temat suwerennosci kulturowej 1 polityczne;”
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na $wiecie kazdorazowo sprzezone sa, nie tylko czy nie tyle, z rzeczywistymi zmianami granic, ale
przede wszystkim transformacjami w zakresie tozsamosci ludzi, zamieszkujacych konkretne ob-
szary. Ponadto juz sam proces migracji moze zakldca¢ poczucie istnienia w ogole jakiegokolwiek
status quo w tym zakresie. Latwos$¢ przemieszczania si¢ we wspolczesnym $wiecie, coraz czesciej
sktania do rozwazan na temat potrzeby skladania deklaracji odno$nie obywatelstwa.

7, uwagi na wybor postaci Pawla Pawlikowskiego, w centrum zainteresowania pozostaje
przede wszystkim emigracja Polakéw do Londynu i Paryza. Jednym z miejsc akcji Zimnes wojny jest
ponadto to ostatnie miasto. W stolicy Francji rozgrywa si¢ kilka znaczacych scen. Dzigki ktorym
widzimy, jak wygladalo, tylko pozornie szczesliwe, wspolne mieszkanie bohateréw (por. pustka
codziennej egzystencji, poczucie samotnosci ,,we dwoje”) oraz spotkanie z artystycznym srodowi-
skiem tego miasta. Wszystkie te elementy maja decydujacy wplyw na, tzw. plan biograficzny,
z ktérym wielokrotnie wiaza si¢ — przyklad tworcey Idy czesciowo jest tego dowodem — pdzny
debiut, spowolniony/utrudniony rozwdj, odbieranie artysty z Polski jako ,,dziwaka”, ,,obcego”,
»innego”. Niektorzy tworcy, przede wszystkim ci, ktorzy po latach wroécili do Polski, podkreslaja
nawet, ze czas wyjazdu to ,,stracone lata”.

Na koniec pozostaja pytania, ktére zadal socjolog Marian Golka: ,,Co determinuje sukces pol-
skiego artysty za granica?” Czy jest to ,,subiektywne odczucie satysfakcji”? ,,Poczucie bezpieczen-
stwa egzystencjalnego”? Czy raczej ,,zaséb spolecznego prestizu’”? *’ Trudno na nie jednoznacznie
odpowiedzie¢. Tym bardziej, ze jak wiadomo katiera emigranta nigdy nie jest pewna. Nowy §wiat,
nowa rzeczywisto$¢, do ktorej trafia artysta kazdorazowo, nieraz w okrutny sposob, weryfikuje war-
tos$¢ jego sztuki. Pozytywna weryfikacje, niewatpliwie, przeszedt Pawel Pawlikowski.

Niemniej dopiero po wielu sukcesach Idy, przed Pawlikowskim otworzylo si¢ wiele mozliwo-
$ci. Na przyklad w 2017 roku rezyser otrzymal wsparcie finansowe od f.6dzkiego Funduszu Fil-

mowego na realizacje Zimnej wojny”. W 2018 roku filmowiec zostal pierwszym polskim tworca,

(zob. S. Vertovec, Transformagje polityezne, [w:]| tegoz, Transnarodowost, przel. 1. Kolbon, Wydawnictwo U], Krakéw
2012, s. 93-94).

19 Zjawiskiem emigracji artystow zajmuje si¢ przede wszystkim socjologia sztuki. Bada ona mechanizmy funk-
cjonowania réznych ,,systeméw artystycznych” (por. przydatnos¢ instytucjonalnych koncepcji sztuki w zestawieniu
z narracjq biograficzna). Stawia sobie precyzyjne cele i1 pytania, m.in.: ,,Jak funkcjonuja spoleczne «$wiaty artystow»e”
Jak definiowaé zjawisko ,,emigracji artystycznej”? Zeby lepiej zrozumieé znaczenie i doniosto§é tego tematu warto
siggnaé po ksigzke Tomasza Ferenca Artysta jako obey. Socjologiczne studinm artystéw polskich na emigragi (1.6dz 2012).
Lbidem, s. 110. Por. tez Prestrzenie togsamosci we wspdtezesnym kinie enropejskim, red. B. Kita, Wydawnictwo ,,Rabid”, Kra-
kéw 2006.

20 M. Golka, Sogologia sztuki, Wydawnictwo ,,Difin”, Warszawa 2008, s. 77; por. T. Ferenc, Artysta jako obey,
s. 365.

21 Zob. B. Staszczyszyn, Pawel Pawlikowski na stronie portalu: https://culture.pl [dostep: 6 X 2020]).
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ktory zdobyt ,,Zlota Palme” w Cannes za rezyserie. Doceniono go wiasnie za wskazany powyzej
film. Wspolttworea scenariusza w tym projekcie byl niezyjacy juz, a przez lata przebywajacy na
emigracji, Janusz Glowacki. Tworca Lata mifosei méwil po jego smierci: ,,Mial wszystkie cechy, za
ktére kocham Polske: odwage, poczucie humoru, delikatno$é, otwarto$é na reszte $wiata. I wia-
$nie o te rzeczy musimy walczy¢, by ich nie zatraci¢””,

W Zimnej wojny Pawlikowski opowiada o spotkaniu gléwnych postaci, odrzucajac schematy
klasycznego melodramatu. W rolach gtéwnych wystepuja Tomasz Kot (Wiktor) i Joanna Kulig
(Zula). Wiktor to ,,artysta ztakniony wolnosci, jak zauwazyl Krzysztof Kwiatkowski, oddychania
innym powietrzem, ale przeciez wrazliwoscia mocno zakorzeniony w Polsce. Czlowiek, ktory
musi dokona¢ dramatycznego wyboru, przed jakim stangla powojenna emigracja. (...) albo kom-
promisy w ogarni¢etym stalinizmem kraju (...) albo wyjazd do innego $wiata, ktérego niuanséw,

3, Gléwny bohater na emigracji ,,staje

kolorytu i porywéw serca nigdy calkowicie nie zrozumie
si¢ wlasnym cieniem. (...) walczy z odinm obcego, obywatela gorszej Europy””. Pawlikowski te
innos¢, obcos¢ ,,pokazuje subtelnie, za pomoca drobnych gestow. Rozumie, skad bierze si¢ za-
mkniecie emocjonalne czlowieka — milczenie, gdy w autorytarnym systemie, w rozmowie z mi-
nistrem kultury, narasta sprzeciw 1 rezygnacja zarazem. A pdzniej, juz za granica, biernosé, choc
buzuja skrajne emocje””. Bohaterowie poczatkowo licza na sukces artystyczny poza granicami
Polski. .. niestety ten okazuje si¢ pozorny, bo ostatecznie niesatysfakcjonujacy, nicowocny w szer-

szym wymiarze i ulotny. Inspiracja dla opowiesci byla burzliwa historia zwiazku rodzicéw rezyse-

ra. Dlatego film zostal im wlasnie dedykowany.

Kadr z filmu Zimna wojna Pawta Pawlikowskiego.

(zrédlo: sereen z ekranu komputera)

22 Ibidem.
23 K. Kwiatkowski, Zimna wojna (rec.), ,,Kino” 2018, nr 06, s. 69.
24 Ibidem, s. 69.

25 Ibidem.
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Najwazniejsze tematy poruszane w tym filmie to wigec: nieszczesliwa milos¢ oraz artysta
w obcej przestrzeni. W zwiazku z podjetym zagadnieniem, Zimna wojna jawi si¢ przede wszystkim

29926

jako film o losach emigranta, ,,korzeniach, o ktérych nie da si¢ zapomnie¢””. Pawlikowski opo-

> 5
wiada o trudnych tematach, takze alienacji na emigracji bez patosu, nachalnosci, tragizmu. Korzy-
sta oszczednie z dialogdw. Obrazy w czerni 1 bieli najprosciej pokazuja powojennag rzeczywistosc,
ktora ,,ztamata biografie bohateréw”. Ten film to ,,cichy list mitosny” do polskiej kultury — pisat
Krzysztof Kwiatkowski — zrealizowany przez czlowieka, ktory swietnie odnajdywal si¢ za grani-
ca, ale wrocil do kraju (...) to realizacja, ktora §wiadomie nie pasuje do atmosfery dzisiejszej Eu-
ropy, zzeranej przez nacjonalizmy. Ale moze dlatego jest tak wazny?”?’

Zimmna wojna istotna jest jeszcze z jednego powodu... z podkreslenia potrzeby, Swiadomosci 1
koniecznosci zobaczenia rzeczywistosci (1 §wiata w ogole) z innej perspektywy... a wigc z potrzeby

»pokonania §lepoty”, o ktorej Swiadczy enigmatyczne zakonczenie filmu. Zula méwi do Wiktora:

,»ChodzZ na drugg strone... tam bedzie lepszy widok™... To poczatek ,,wewnetrznej emigraciji”.

ZAKONCZENIE

Wolnosé czlowiea wobec prestrzeni wskazuje Zatem rownocgesnie
na ludzgkaq odpowiedzialnosé za prestrzen. Clowiek w swym ro-
gumienin nie tylko tworgy, konstruuje duchowe tresci miejsc, w ktd-
rych zamieszkuge,

lecz; takse moze je unicestwial i nisgeyC.

Jean Paul Sartre

Co to znaczy dla cztowieka by¢ w przestrzeni? W jaki sposéb miejsce istnieje 1 czym jest?
W akcie komunikacji wazne jest pojmowanie logiki przestrzeni, w ktorej ma ona nastapic. ,,Prze-
strzen artysty” ma sens o tyle, o ile znajduje si¢ w niej cztowiek. Dlatego jest zawsze ,,czyjas”.
Przebywanie w przestrzeni oznacza zdobywanie okreslonej tozsamosci. Nie chodzi jednak tylko
o ujecie antropologiczne, w ktorym istota jest wskazanie wnetrza czy otoczenia w kontekscie

symboliki ,,przestrzeni jako wigkszego ciala czlowieka””

, ale o perspektywe spoleczna, politycz-
na... a nawet ideologiczng. Z tego punktu widzenia, szczegdlnie wazna jest przestrzenna organi-
zacja, np. na ksztalt sceny, planu miasta, podrézy, mapy a nawet teatru czy wigzienia (por. panop-

tikum) itp., a takze istniejace lub nieobecne polaczenia: mosty, mury, przepascie czy sposoby wi-

26 Ibidem, s. 69.
27 K. Kwiatkowski, gp. ¢it., s. 69.
28 Do takiej symboliki przestrzeni odwolywato si¢ wielu artystéw, np. pisarz Wiktor Hugo w powiesciach: Kate-

dra Najswietszej Marii Panny, Nedznicy itp.
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dzenia: z przodu, z tytu, gory, dotu, w odleglosdci (panorama) czy w zblizeniu (szczegdly, nisze,
zaulki itp.). W przestrzeni symbolicznej, do ktérej niewatpliwie nalezy tez ,,przestrzen artysty”,
wazna jest ,,tematyzacja” przestrzennych wymiaréw, np. nadanie im, podobnie jak wypelniajacym
przedmiotom, dodatkowego, ,,zaszyfrowanego” znaczenia. Takie kategorie przestrzenne, jak:
powierzchnia, glebia, brylowato$¢, przepasé, przeswit, zaulek a takze ramy, okna, lustra — nabie-
raja ,,nadprogramowanego” znaczenia. Zaczynaja ,,zy¢”’ nowym, nieoczywistym zyciem. Niemal
tak, jak przestrzenie przechodzace z rzeczywistosci do wyobrazni (zob. ,,znikajace” miasta czy
obrazy z przedwojennych filmoéw, ktére przypomniane zostaly, m.in. przez twércow filmu Bodo).
Zastanawiajac si¢ nad sposobami prezentowania artysty w przestrzeni na przykladzie wybra-
nych filméw, dos¢ tatwo mozna wskaza¢ kierunek zmian, tj. przejscie od myslenia centralistycz-
nego, zbudowanego wokoél ,,ja”, do rozproszenia i wielogtosowosci. Ponadto od ,,przejecia”
przestrzeni przez odbiorcéw, w ramach zjawiska wymiennosci perspektywy”. Sa to zmiany ,,gra-
jace” z tradycyjnymi sposobami porozumiewania si¢. Dawne strategie zmierzajace do ,,wyzwole-

nia” w przestrzeni czy z przestrzeni, okazujg si¢ coraz trudniejsze do przeprowadzenia.
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